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AVANT-PROPOS

Le musée des Beaux-Arts de Lille possede
un important cabinet de dessins, comprenant pris
de yooo feuilles représentatives des écoles italien-
ne, francaise, allemande, Aamande ot hollandaise
du xv* au xx° siécle. Le fonds italien, particuliére-
ment riche, est justement célébre et a déjh fair l'ob-
jﬂ de plusieurs :rpnsi!iumi et études sc'u:nliﬁqucs.
En revanche, le second ensemble majeur, celui de
I'école frangaise, n'a pas connu la méme fortune.
Seuls deux catalogues sommaires lul ont &t consa-
¢rés, I'un publirﬁ par Charles Ecn\'ignnt en 1fg5h,
lautre par Henry Pluchart en 1889, Dans les deux
cas, il s'agit pluedt dune nomenclature de Ten-
semble de la colleftion, dont les attributions sont
bicn souvent dépassées, Lunique étude scientifique
récente concernant école frangaise est due 4
Annie Scottez-De Wambrechies qui rédigea en
1978 le catalogue raisonné de fa colleftion de des-
sins néo-classiques, dont une séleétion fur exposée
a Lille en 1983,

Depuis son arrivée au musée de Lille en
1983, Barbara Brejon de Lavergnée sc consacre
I'analyse des feuilles de I'école frangaise des Xvi© e
xvirF sigcles, et 4 celles de 1'école italienne. Pour
avoir une vision globale du fonds frangais ancien, il
manguait donc I'"érude des dessins du xvin® siécle
antérienrs au néo-classicisme. Clest cette lacune
que nous avons tentée de combler dans le cadre de
la thése de doftorat que nous avons soutenue en
t993, 4 I'Universieé de Lille 11, sous la direftion du
Professeur Marcel-André Stalter.

Jusqu'd présent aucune érude et aucune
exposition d’ensemble n'avaient été consacrées a
cette partie de la colleftion, restée pour le moins
assez confidenticlle, Seules quelques feuilles ont
éré sporadiquement présentées au public, 4 1'oc-
casion d'expositions menographiques, ou lors
de manifestations 4 I'étranger destinées & pro-
mowvoir les colleftions du musée & rravers une

séledtion de « chefs-d'eeuvre «. A cer égard, 'expo-

sition numériquement la plus importante s'est
tenue en Grande-Bretagne en 1974 et 1973
{Londres, Cambridge, Birmingham, Glasgow) ;
elle presentait umn ensemble de dessing frangas
allant du xvir* au X1 siécle, dont vingt llustrant le
XVIIE siécle antérieur au néo-classicisme, Elle fur
accompagndée d'un catalogue bien documenté, qui
demeure l'une de nos meilleures sources d'infor-
mations, et qui fut rédigé par Hervé Oursel assisté
de Geneviéve Becquart.

Les limites de notre corpus, qui peuvent
paraitre arbitraires, ont donc été diflées par la
seule nécessité de fournir I'énede manguante relati-
ve i la colleftion de dessins frangais primitivement
attribués aux artistes du v siécle, depuis Claude
Gillot (1673-1722) jusqu'da Hubert Robert (1713-
1308). Les recherches menées parallélement par
Giagtanc Mags sur Lowis Watteau (1730-1798) nous
ont fait exclure le bel ensemble de dessins de cet
artiste que posséde le musée. Hormis cetre excep-
tion, nous avons pris le parti de traiver la totalié
des dessing s'inscrivant dans les limites chronolo-
giques imparties. Le probléme du choix des
anonymes a ¢éré particuliérement délicar : le
musée posséde des cenraines de feuilles sans
attribution et sans classement particulier de siécle
ou d'école. Nous avons tenté d'y repérer tous
les dessins susceptibles de correspondre & notre
étude. Mous sommes consciente que certains ont
pu nous échapper, mais nous avons essayé de
constituer scrupultuxlmnl le Lorpus le Flus
exhaustif possible.

Le but que nmous nous sommes fixé est
d'aboutir 4 un catalogue offrant l'image la plus
fidéle de la colledtion. Dans cet esprit, nous avons
repris au commencement I'étude critique de
chaque dessin. Les résultats ont été quelque peu
inattendus : lursqu'cn Igﬂq nous avons :nl:n:Pri-,i
notre recherche, le classement des dessing faisait
apparaitre cent deux fevilles arrribuées a trente-six
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Prés de trois cents tableaux et sculptures représentatifs de la peinture baroque
romaine des XVlle et XVllle siécles constituent a ce jour la collection de
Fabrizio et Fiammetta Lemme, rassemblée depuis le début des années 1970.
CEuvres religieuses, mythologiques ou portraits, cent trente d'entre eux sont
présentés au musée du Louvre du 12 février au 11 mai 1998. A I'occasion de
cette exposition, Fabrizio et Fiammetta Lemme ont fait don au musée du Louvre
de vingt tableaux et d'une sculpture.

©Réunion des Musées Nationaux, Paris, 1998
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ARCHITECTURE
'DES EDIFICES CULTUELS LYONNAIS
AU XIXe SIECLE (1802-1905)

Guzide des sources

par Céline Cadieu-Dumont, Conservateur

Avant-propos par Jeanne-Maric Dureau, Archiviste de la Ville

ARCHIVES MUNICIPALES DE LYON
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rPHREFALCE

a décirion d'organiser une exposition-gdossier copsacrée ay

" Jubé de Bonrges " était pour fe département des Seafprures
du musée du Louore une fagon de répondre d trois interva-
gations sur cet ensemble majeur de la sculpture francaise
du Xrir siécle.

La premiére concerne {'état de nos connaissances sur fe jubé
prés d'un siécle e demi aprés la déconverte des premiers pestiges (1850)
ef cent ans aprés la mise au jour des éléments architecronigques (1894),

il est possible grice aux travaux de Fabienne Joubert de se faive une idée
préciie de Vaspect de ce jubé et de la répartition de son décor sculpté,

Et ce ne fut pas la moindre des satisfactions que de voir, au cours des
fravaux préparatoires @ cette exposition, s matérialer certaing rappro-
chements qui n'étaient fusque-id gue des hypothéses “sur papier "

des assemblages véalisés par Uatelier de marbrerie du musée du Lonvre
ont aingi ressuscité le desiin compler de Uarcade centrale, reconstitue la
composition des figures d'angle, et méme permis de replacer un fragment
reodeste mais intéressant sur Uune des figures nues de fa Marmirte de
I'Enfer; et ce ne sont Id gue quelgques exemples des vésultats obtenus
grice au minuiteux ravail préparatoire de Fabienne foubers.

La seconde interrogation décowle tout naturellement de la
réponse donnée d la premiére: puisquie nows connaissons 'aspect du
Jubé, es1-il possible de fe veconstruive intégralement 7 1 est certain gue
st une telle opération avait ét¢ conduite en suivant fes propositions faites
en 191g par Paul Gauchery — propositions en leur temps importantes ¢t
novatrices — le résultat anrait 6té largement inexact et anrait contribué
{ainsi gu'il est arrivé pour d'autres monuments) @ concrétiser durable-
ment des hypothéses erronées, contestables ow insuffisamment fondées.
Mais comme le visitenr de exposition peat le constarer, Uidenitfication
de lg nature et de la posizion originelle des 480 fragmenis conserpés
{mais des découvertes ultérieures ne sont pas @ écarter) met aussi en
évidence les lacunes considérables qui subsistent : elles sont sans doute
de lordre de 25 % pour les sculpruves figurées et plus importantes encore
dans les parties architecturvales. Une reconstitution —on n'ose dive une
anastylose paisque les colonnes ont presque totalement disparn— ne
pourrait étre réalisée ge’au prix d'un apport considérable d'éléments
neufs. I fandrait alovs choisir entre le pastiche (copier la plupare des
bases ef des chapiteaux, tourner des colonnes nenves, refaire les vodites,

. répéter les éléments décoratifi des corniches) et des solutions plus contem-
poraines gui feraient largement appel an métal, Le résultar ne mangue-
rait sans doute pas de grandenr mais serait bien davantage une wuvre
de la fin dee XX° sidcle que la vérurrection d'un monument médidval.

Reconstruit ou non, le * jubé de Bourges " doit désormais trouver
une localisation durable sinon définitive. Et la réponse d cette troisiéme
interrogation eit loin d'étre acquize. Lors de la programmation des
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nouvelles salles de seudprures frangaizes du musée du Louvre, ouvertes le
£ 8 novermbre 1oz dans Faile Richelien, fe signataive de ces fignes a éearté
le principe d'une présentation du jubé de Rourges an Lonvre, estimant qu'il
remplissait ainsi Uengagement pris pav son prédécessenr, le regretté Prerre
Pradel, de déposer & Bourges les quatre refiefi entvds duns les collections
di Louvre en 18q1, dés que Uensemble des fragments provenant du jubeé
potrraient y étre dignement présemiés. En 1962, dans le cadre de exposi-
rion “Cathédrales” vrpanisée an Lowere d Uinstigation d'André Malvaur,
wn certain nombre & éléments du frbd, jusque-la dispersds, avaient & re-
groupés dans une cvocation (dont nal n'ignorait les inexactitudes) qui fur
maintenue en 'éat aprés la dispersion de Uexposition, dans Vatrente d'une
solution & Bowrges méme. Le tranifert de cet ensemble dans les nowvelles
salles w'auvait-il pas 6t une mantére de signifier que tont projet de présen-
tation des senlpraves du jubé dans fewr vifle d'origine ftait abandonné ?
Les érndes lides & un tel projer ont envizagé toutes les vaviante:
pasiibles, depuis la reconstruction sur place, @ Pemplacerment d'origine
dans la carhédrale, jusqu'i la prise en compte de tous les fragments comme
watani d'entivds distinctes & exposer en fant que telles, La présente expo-
sipion -dossier vewt apporier un Elément — pent-étre décriif— & ce dosster
complexe en montrant la réalité de oo gu'il faut exposer, {e5 reconstitutions
possibles aw potentielles et anssi fes limires de toute démarche. Peur-étre
certains aspects di probidme — jusgu’ici minimisés —, comme imporiance

et la fragilité des restes de polychromie, sevont-ils micux pris en compte pour

le choix, qui reste d faire, d'un licu susceprible d'accueilliv cet ensemble.
Mais d'un antre point de vue, cette exposirion-dossier st aussi ane
étape dans la ” fortune critigue " du jubé de Bowrges ! depuis la déconverte
des principaux éléments des icénes de la Passion, qui n'avaient guére suscité
quee Uintérét des drudits focaux, Uimportance gecordde d eette grande page
sculpiée n'a pas ceisé de croftre dans Ukistoive de la sculprure goihigue.
Louts Canirajod (1891} s'en servit pour démantrer la capacité des seulptenrs
médidvaux a traiter le nu; grice d U'étude de Pawd Gauchery (1919), le jubé
fut veconnn en tant gue monwment ; Pexposition " Cathédrales ™ { 1962)
le fit déconwrir & un plus large public ; U'étude stylistigue de Cesare Grudi
{(196y) et les pages que tui consacra le professeur Willibald Saverlander
frg7o) le replacérent dans le contexte géndral de la sculpture gothigue.
Clest & présent le vésultat des longues recherches menées par Fabienne
Joubert qui est particllement présenté dans Vune des salles d'exposition
du Loavre, avec Uespoiv de convainere les antorités nationales o végio-
nales gque le jubé de Bonrges justifie une réflexion attentive ef un effort
exceptionnel pour assurer dans Uavenir sa présentation ef sa vestauration.

Jean-Bené Gaborn
Conservateur général
chargé du département des Sculprures

R F

&
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PREFACE

Dans ce livre sur 'oeuvre célebre de Poussin, nous avons essaye
de donner quelques nouvelles précisions, surtout sur 'histoire
“secrete” du tableau et de son arrivée au Danemark, et de
montrer de nouveaux aspects peut-étre sur les sources littéraires
de Poussin a la lumiére de la pensée de son époque. De méme,
nous avons pu apporter d'autres témoignages sur le culte quasi
religieux du maitre des Andelys. Depuis des années, des confréres
frangais s'intéressent a nos recherches poussinistes, nous
encouragent et pretent leur assistance. Que Jacques Foucart,
Marc Fumaroli, Louis Marin, Alain Mérot, Pierre Rosenberg et
Jacques Thuillier trouvent ici P'expression de toute notre

gratitude.
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Robert L. Herbert

Monet en Normandie

Peinture et sites balnéaires, 1867-1886

Traduit de 'anglais par Jean-Frangois Allain

Flammarion
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Peinture et sites balnéaires

Le présent ouvrage a pour origine une observation
toute simple, faire lorsque je me rendis pour la premitre
fois dans la région d'Erretar, curieux de ce que je pourrais
découvrir en me tenant aux endroits mémes ol Monet
avait posé son chevaler. Des documents anciens - es-
tampes, peintures et photographies — m'avaient donné
une asscz bonne idée de 'aspect de cette station dans les
années 1880, et la lecture de certains texres drait venue
préciser ce que les images ne disaient pas. Bien des choses
avaient changé entre-temps, mais les grandes lignes du
paysage étaient restées les mémes, cr il éraic facile de
retrouver la plupart des points de vue peints par Moner.
Ma plus grande surprise fur de constarer avee quel soin il
choisissait son champ de vision de manitre 3 éliminer
pratiquement toute trace du village; ainsi, pour repro-
duire des promongoires en apparence isolés, il se tenair
sur |'un des sentiers qui surplombent la plage e la
moindre variation de son cadre visuel efir laissé voir des
marceaux de bitiments, Ailleurs, il a peine la plage et la
baie, mais a éliminé en général les constructions d'Frretar
en orientant son cadrage vers la mer. Enfin, lorsque je me
suis rendu compre quiil avait réalisé de nombreux
tableaux depuis les fenétres de son hérel, il est devenu
clair qu'il ne s'artachait qu'a un aspect particulier de
Texpérience touristique : il a peine les célebres falaises, le
front de mer et la baie, mais tels qu'ils éraient plusieurs
dizaines d'années plus tir, et il a délibérément supprimé
les hatels, les baigneurs et tour aurre signe manifeste de la
transformation du port de péche en station balnéaire. Je
me suis demandé pourquoi. Manet était censé étre un
naturaliste qui peignait ce qu'il avait sous les yeux; pour-
quoi décidait-il de limiter sa «vues 3 certains aspects du

paysage?

[---] D'aucre part, le fait de me
limiter  la Normandic me donne l'occasion d'éudier des
tableaux et des sites particulitrement bien documentés
dans Phistoire du rourisme et de la peinture, et qui parti-
cipent d'une méme culture. Enfin, ces licux entretien-
nent des mpports éiroits avee la biographic du peintre,

Muanet, qui a gmmj'i au Havre, connait trés bien la
cote normande dont il 2 parcouru les Falaises ot les gl‘q’:\'ts.
seul ou en famille. En 1867, il séjourne chez sa ranee &
Sainte-Adresse, la ol commence notre ouvrage. [l
emméne Camille Doncieux et leur fils & Erretat en 1868
et 4 Trowville en 1870, Son frive Léon passe ses vacances
aux Perites-Dalles, er Moner lui rend visite 3 plusieurs
reprises. Au début des années 1880, le peintre se rend en
compagnie d'Alice Hoschedé et de leurs familles respec-
tives 3 Pourville et 3 Errerar (plus rard, il travaillera sou-
vent loin des siens). Ainsi, le Moner de la cote normande

(4 la différence de celui d'Antibes ou d'ailleurs) est en
méme temps peintre et pére de famille, ce qui renforce le
lien qu'entretient son ceuvre avec le tourisme et les
vacances. Du fait de son intimicé avec la région (ce n'est
pas le cas a Belle-lle, Antibes, Londres et Venise, qui
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seront des découvertes pour lui), il devait bien connaitre
les sites et leurs représentations, et cette juxtaposition de
I'ceuvre de Monert et d’une histoire sociale fait intervenir
— jespére le montrer au lecteur — des relations chargées
de sens. Au licu de choisir des promontoires inconnus et
des plages peu Fr@uentécs, comme il aurait pu le faire,
Monet ne cesse de peindre les stations les plus réputées :
Sainte-Adresse en 1867, Erretar I'année suivanre, Trou-
ville en 1870, Les Petites-Dalles en 1880, Fécamp en
1881, Pourville et Varengeville en 1882 et de nouveau
Etretat entre 1883 et 1886,

Cet ouvrage est consacré pour un tiers environ aux
toiles exécutées vers le milicu des années 1880 4 Ecrerat,
ot Monet produira plus que n'importe ol ailleurs
(quartre-vingt-trois toiles connues), a I'exception des lieux
ot il résida. Je me servirai d’Erretat comme d'une érude
de cas sur la question de I'arr er du rourisme, et passerai
donc plus rapidement sur les ceuvres réalisées dans les
autres stations du lirroral. Dans plusieurs dizaines de
toiles, Monet représente les falaises, la baie et les bateaux
de péche d’'Etretat, mais jamais les horels, les villas, les
vacanciers ou le village lui-méme. Quelques années plus
tot, 4 Sainte-Adresse en 1867 et 2 Trouville en 1870, il
avait peint des vacanciers (et pas sculement la plage
déserte), des hotels et des villas (et pas seulement la mer).
Qu'est-ce qui I'incite A renoncer A ces compositions rela-
tivement «sociales» pour se limiter aux promontoires
percés des falaises d’Etretar, aux bateaux échoués sur la
gréve et i des vues de la baie oy jamais le village n'appa-
rait? Certaines réponses se cachent dans le moi profond
de Monet, et nous n'y aurons jamais accés. En revanche,
nous pouvons analyser le dialogue qui se noue entre les
motifs et le site, entre les toiles du peintre et les représenta-
tions antéricures des mémes lieux, entre son ceuvre et le
marché culturel parisien. Ces questions ne sont pas juste en
ﬁligr:me; elles forment un ussu de relations qui enracinent
les tableaux de Monet dans lhistoire culturelle de I'époque.
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Cobra was an internarional, multi-disciplinary arr movement. It grew from rhe enthusiasm of a group of artists
who shared a belief in their own pioncering contribution to the develepment of a future society in which
everyone would enjoy the freedom to express themselves creatively, leading to the emergence of a new folk art.
Through mutual influénce, the artists whe joined this movement created a common visual (Cobraj idiom,
resulting principally from contacts among groups of artists from Denmark, Belgium and the Netherlands. In
particular, many elements of Danish art from before the Second World War were to have a major impact on
the Cobra group. which was formed in Faris on & November 1948 and continued until the final exhibition of
Movember 1951 in Ligge. Not unjustly. it has since been the paintings of this group that have received the
lion's share of attention. After all, the movement's great pioneers. who achieved international fame with their
work in the 1950s, are principally known as painters. Yel a closer examinanon of the work of the artists
involved in Cobra soon reveals that they produced many works which obviously belonged to the world of
soulprure. Hardly surprising, given the manner of working they stood for and the sources of inspiration they
chose:
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Préface

ERITIERE DE VICTOR HUGO qui lul & légué “tour ce qui sera rrouve éerit ou dessiné par moi"
Hla Bibliothéque nationale avait le devoir impéricux de célébrer dignement le centenaire de
disparition de son bienfaiteur en cette année Victor Hugo, Elle lui avait déjd rendu un hommage
remargué en 1952, 4 l'occasion du ceni-cingquantenaire de sa naissance, par une belle exposition
garnissant la Galerie Mazarine.

Nous avons voulu cette année un cadre plus vaste et je remercie la Ville de Pans qui a bien voulu
nous sccueillir au Perit Palais dans des galeries of, depuis quarante ans, ont &1é exposés les trésors des
plus grands musfes du monde et des synthises de 'ant de multiples civilisations.

Notre exposition est jumelée avec celle de fo Gloire de Fioor Hugo, présentée par les Musées
nationaux dans les galeries nationales du Grand Palais. Naguére, ces denx érablissements avaient rendu
en méme temps hommage & Picasso,

En 1952, nous avions tenté de présenter un Victor Hugo total, mélant V'eeuvre et la biographie. Le
plan défini cette annte par Roger Pierrov, directeur du Département des manuscrits, et par Judith
Petit, conservateur en chef su Musée du Petit Palais, est moins général et plus ambitieux peut-Etre,

L'expoesition a pour théme la création livéraire et graphique, en utilisant le legs des manuscrits ef
des dessins, sans faire appel aux détails de la biographie et ¢n laissant & la célébration du Grand Palais
le soin de montrer "‘la gloire” depuis les premiéres éditions des poésies et des romans et les créations
thédrales,

Le ritre choisi est inspiré d'une image de Gagtan Picon préfagant un recueeil de dessing de Hugo
qui a fait date et reparait, sous une nouvelle forme, cetre année, par les soins de Genevidve Picon,

Nous aurons donc le Soleil d’encre des dessins et des manuscrits, un essai illustrant les rapports
érroits entre les deux types de création.

Tous les manuscrits ont &t choisis dans les fonds du Département des manuscrits qui, comme le
montre ce catalogue, posséde la quasi-rotalité de I'euvre écrite. Le miéme département posséde plus de
1 300 dessins de Victer Hugo, et un large choix a &té fait dans o fonds peu connu du grand public ;
mais des préts importants ont f1é sollicités auprés de collections publiques et privées pour compléter
les érudes de “Iatelier hugolien" par des cuvres souvent £laborées & partir de celles-ci et offertes & des
amis. On verra donc un panorama complet de I'cuvre dessing, illustré par des dessing beaucoup moins
connus que ceux exposés & la Maison de Vietor Hugo.

Une active campagne de restauration des dessing et des manuscrits a été menée 3 bien par nos
ateliers. Les résultars sont souvent spectaculaires.

Roger Pierrot, directeur du Département des manuscrits, Marie-Laure Prévost, conservateur dans
ce département, er Judith Petit, conservareur en chef au Petit Palais, ont travaillé en éiroite collaboration
pour le choix des documents, leur présentation et la rédaction d'un catalogue qui, je le pense, restera
comumie une importante contribution & la connsissance de '"muvre de Victor Hugo lequel, dés 1831,
prophétisait : “Pourquol maintenant ne viendrair-il pas un pobte qui sersit 3 Shakespeare ce que
Napoléan est 4 Charlemagne ?".

André Miguel

Professeur au Collége de France
Administratenr général

de la Bibliothéque nationale

© Paris-Musées, 1985
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A Hollywood, au début des années 1920, I’alliance entre les
“westerns”’ et les films burlesques est prédominante. Vers 1929, elle
a cessé de |’étre. Pourquoi ? Au profit de quelles nouvelles alliances ?
Ce livre montre comment s’élaborent des systémes d’alliances
provisoires, comment des dispositifs se forment, puis s’effacent,
se déplacent.

Tant qu’il n’est pas nommé, désigné, un genre n’a pas d’exis-
tence. Il faut donc substituer & [’histoire d’un objet ““naturel”
(“‘western’’) celle des objectivations qui ont construit ce domaine ot
les connexions, les rencontres, les alliances, les jeux de force, les
stratégies ont, a un moment donné, formé ce qui a pu fonctionner,
presqu’immeédiatement parfois, comme évidence.

Choisir les années 1920 a permis de décrire la frange quasi
inconnue d’un genre célébre. De plus, la période est idéale pour envi-
sager ’histoire du cinéma du point de vue de ses spectateurs. Par
ailleurs, les chiffres et les noms sont prestigieux : 1895 films (longs
metrages, courts métrages et serials confondus), une multitude de
vedettes, de maisons de production et de distribution, la fin de la
carriere de William 5. Hart, le début de celle de Gary Cooper, la
gloire de Tom Mix. Enfin, comme une trace qui nous ressemblerait,
la figure anémiée de Merton Gill de Simsbury dans I’[llinois.
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Laurent Scotto d’Ardino

l.a Revue Cinema
et le neo-realisme italien

Autonomisation d’un champ esthétique

(‘ulture et Sociéte

Presses Universitaires de Vincennes
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En 1945. Rome. ville ouverte inaugure la grande saison du néo-
realisme italien. Cette soudaine maturité esthétique est lue
habituellement comme une éclosion spontanée gui aurait fleuri
telle une herbe folle sur les ruines de la Guerre et de la Résistance.
Quant a la revue Cinema., on salue son travail eritique antifaseiste
gqui préluda au renouveau du cinéma italien.

n suivant la trajectoire chaotique de Cinema entre 1936 et

1943, eette étude cherche a lever le voile sur la fonction
eulturelle plus complexe que joua la revue au milieu des années 30
et & remettre en perspective la naissanee du néo-réalisme dans un
processus plus eohérent d'autonomisation de Daetivité
cinétmatographique en Italie. La théorie des champs artistiques,
empruntée an sociologue Pierre Bourdieu. se révele alors un
instrument d analyse approprié et efficace.

Um- nouvelle périodisation de la revue se dessine et ses débuts
désordonnés. toujours négligés. prennent sens dans la
structuration d'un « espace de médiation « entre la production
cinématographique et les événements socio-historigques. Au début
des années 40, le projet révolutionnaire d’Ossessione se retrouve
ainsi a la jonetion d'une situation politique donnée et des
possibilités esthétiques quoffre désormais un champ
cimématographique autonome,

Presses Universitaires
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Jac.

L'intérét actuel pour le patrimoine littéraire européen
~ notamment médiéval — réclamait un inventaire de
la contribution anglaise, remarquable par I'ancien-
neté des textes conservés (le manuscrit du poéme
de Beowulf date des environs de I'an mil), l'origi-
nalité de son alliage germanique et roman
(Sir Gawain and the Green Knight), le génie d'écri-
vains tel Chaucer. le présent ouvrage donne un état
des questions éclairé par les recherches les plus
récentes. lllustré de citations accompagnées de
leurs traductions, il indique les meilleures éditions et
les enregistrements des reconstitutions. Bref, un outil
indispensable et atirayant, qui passionnera non seu-
lement l'angliciste ou le médiéviste, mais quiconque
s'intéresse @ 'art et aux idées.

André Crépin, ancien éléve de la rue d'Ulm et de
Brasenose College, Oxford, est professeur a la
Sorbonne et administrateur de la Société de
linguistique de Paris. Sa thése d'Etat porte sur la
poétique vieikanglaise et il a publié de nombreux
travaux sur Beowulf, la poésie anglaise médiévale
et ['histoire de la langue anglaise. Il prépare actuet
lement, en collaboration, une traduction commentée
de |'Historia ecclesiastica de Béde. Il est Honorary
Officer of the British Empire.

Héléne Taurinya Dauby est secrétaire de
I'Association des Médiévistes Anglicistes de
I'Enseignement Supérieur. Sa thése de Troisieéme
Cycle est une étude comparée du Réle social de la
femme dans les "Canterbury Tales” et le “Ménagier
de Paris”. Ses publications portent sur la littérature
anglaise des XIV* et XV* siécles.
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L’image de la femme chez les romanciéres

francophones libanaises
(1975-1992)

Si notre humanité est aujourd’hui malade, n’est-ce pas parce que le
mystére de la femme est particuliérement méconnu et bafoué, presque de
tout le monde ?

Beaucoup d’encre a coulé & son propos au point de devenir un mythe.
On parle du « mythe de la Femme ». Mais elle demeure toujours mysté-
rieuse.

Dans cet ouvrage, I'auteur a tenté de dégager |'image féminine 2 tra-
vers |'écriture des romanciéres francophones libanaises. Elle a essayé de
focaliser la lumiére sur ce visage rendu plus ténébreux par la guerre de la
haine au Liban, narrée par nos écrivains pendant cette période (1975-
1992). C’est une image prise dans le contexte violent de la société ol
I'engagement social ou politique de la femme ne peut étre relevé que
comme résistance, attente ou survie.

Dans cette étude critique, des problémes tabous relatifs & la condition
féminine sont aussi soulevés : I’excision, la prostitution, le port du voile,...
Questions traitées par les auteurs francophones dans le but de redonner a
cette image féminine des valeurs authentiques.

['écho de la voix de Louis Aragon lancé il y a des décennies- « la
femme est I'avenir de I’homme » -, continuera-t-il un jour, son parcours
travers les siécles ou sera-t-il perdu, éparpillé dans I’espace sans réso-
nance !
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Diana Castilleja

L’essai : perspectives théoriques
et 'exemple hispano-américain

L’HARMATTAN
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Les visages d’Orphée
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LES VISAGES D'ORPHEE 15

on peut, pour le méme événement de la vie du héros, rencontrer une
simple allusion ou un long récit. Seuls les mythographes retracent 1'en-
semble des épisodes, de leurs composantes, en leur donnant de la cohé-
rence ; par compilation, contraction, synthése, simplification, sélec-
tion, classification, rationalisation narrative, ils unifient arbitrairement
les versions accumulées au fil des générations, en des ensembles cohé-
rents, plus ou moins canoniques, mais appauvris et déformants,

Or au sein de récits divers, c’est 1'existence de variantes, de paral-
Ieles ou de comparaisons, qui permet d’isoler une unité d’analyse : en
effet, variantes et/ou paralléles et/ou comparaisons concernant un élé-
ment du récit sont des instruments qui permettent de délimiter un
ensemble (épisode) ou un sous-ensemble (composante d’épisode qui
peut étre d’ailleurs condensée en un seul mot), I’absence totale, ou
degré zéro de I'élément, chez un auteur étant aussi significative,
L'unité d’analyse correspond alors a un paradigme de variantes ; ainsi,
dans la geste d’Orphée, certains ont raconté les événements liés a |'ex-
pédition des Argonautes*, d’autres ceux liés a sa descente aux Enfers*
ou catabase et leur ont prété des motivations et modalités différentes.
C’est que I"auteur privilégie parmi les épisodes virtuels ceux qui, a ses
yeux, donnent sens au récit, contribuent & sa lecture et 'actualisent ;
d’ol I'importance de la concaténation, de la combinatoire des unités
adoptée, C’est en fonction du genre littéraire choisi, du mode d’inser-
tion (a titre d’exemplum ou d’illustration...), de la fonction du récit
(fondation d'une soci€té, approche et explicitation de la condition
humaine...), que I'auteur traite le mythe : d’ou I'ellipse de certains épi-
sodes chez 'un, des configurations narratives trés bréves chez un autre,
I"approfondissement et/ou le renouvellement d’épisodes chez tel autre
encore.

Un inventaire des différentes composantes montre que 1’on peut
distinguer entre les variantes des liens d’inclusion, d’exclusion, d’équi-
valence, mais aussi qu’elles ne sont pas totalement aléatoires ; au fur
et a mesure de I"avancement du récit, le choix des variantes est con-
traint (limitation du paradigme), déterminé par les choix antérieurs
(logique du syntagme). C'est cependant la combinaison des variantes
qui permet une élaboration et une réception toujours vivantes du
mythe.

Principaux épisodes et variantes du mythe d’Orphée
chez les auteurs grecs et romains

Les épisodes qui entrent dans les récits composant ce que nous
appelons le mythe d'Orphée racontent les origines de ce demnier, sa
participation & I'expédition des Argonautes*, sa descente aux Enfers*,
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LA RECEPTION
DE VICTOR HUGO

AU XXe¢ SIECLE

ACTES DU COLLOQUE INTERNATIONAL
DE BESANCON — JuiN 2002

Textes réunis et IErue‘:m:nnﬁs:
par Catherine Tayaux

CENTRE JACQUES-PETIT
L AGE D’HOMME
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Le projet de ce collogue consacré i « La Récepunn de Victor Hugo an
- XX sigcle » a I'occasion des fétes du bicentenaire de sa naissance, a 6té
 de reconsidérer de maniére trés précise la place de Victor Hugo dans la cul-
ture des éerivains el artistes du XX siecle, et d’en retrouver le signe au sein
méme de leur écriture et de leur peméc Loin de chercher & cerner une
influence diffuse du pogte, les contributeurs ont rassemblé ici documents,
(émoignages et textes originaux permettant de retracer, preuve:. al dppill
la lecture effective de I'euvre de Victor Hugo menée par tel ou fel écrivain

(Valéry, Claudel, Ionesco, André du Bouchet ou René Girard...), et la

maniére dont chacun a, de fagon avérée. réinvesti cette lecture dans sa
réflexion, dans son art, dans son ceuvre. Au-dela de 1'étude des commen-

& taires rédigés par ces auteurs — qui mesurent parfois leur admiration  leur

prestigieux ainé —, ce sont des processus de réécriture, métamorphose.
transposition, paslwhe ou fragmentation du texte hugolien qui sont analy-
~ sés ici. montrant, malgré tout, la persistante présence de cetle @uvre cano-
nique dans |'esprit des créateurs du XX sigcle en France et a I’ élranger,

Catheririe Mayaux, directrice du Centre Jacques-Petit (EA 3187) de

I'Universite de Franche-Comié de 1997 a4 2004, enseigne aujourd hui a
I’Université de Cergy-Pontoise. Spécialiste de Saint-John Perse, Claudel,
Segalen, eHe a aussi publie de nombreuses énudes et pfuﬂmrs ouvrages
dans le Jamdme de la poésie contemporaine francaise et francophone.
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Les Juits de Balzac
Ketty Kupfer

Is s'appellent Nucingen, Gobseck, Magus, Moise Halpersohn,
Nathan, Judith, Esther.. et font partie des personnages
dépeints par Balzac dans La Comédie Humaine.
[ls ont des patronymes célebres, Rothschild, Heine, Samuel Caén,
la tragédienne Rachel et ont cdtoyé le romancier.
Quel regard Balzac, auteur réaliste, a-t-il porté sur ces personnages
juifs fictifs ou réels insérés dans cette société du XIX' siecle en
pleine mutation et essor économique ?
De quelles caractéristiques singulieres, Balzac, auteur visionnaire,
a-t-il doté ses personnages juifs ? S'est-il éloigné de certains
stéréotypes ?
Quelle influence a exercé Madame Hanska, sa célébre maitresse,
sur son jugement ?

Ketty Kupfer, docteur és lettres et enseignante, situe les Juifs
dans la continuité de la production littéraire et dans cette période de
lhistoire que décrit Balzac. Dans cet ouvrage, elle apporte un

éclairage nouveau sur lauteur qui eut pour ambition “dembrasser

a la fois Uhistoire et la critique de la Société, l'anal yse de ses maux
et la discussion de ses principes...”
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Proverbes
e

La pensée populaire n'est pas obligatoirement mo-
rose et rétrograde : le sourire n'empéche ni la profondeur
ni la réflexion ; les proverbes tunisiens illustrent cette véri-
t€ : moqueurs, parfois grivois, ils ne se veulent pas mora-
lisateurs mais plutot réalistes.

En faisant précéder sa phrase de "Comme disaient
les gens autrefois”, le tunisien insiste sur la force de ses
liens avec la tradition et améne son interlocuteur a cette
sagesse populaire qui perpétue l'authenticité.

Née a Toulouse, Pierrette Jomni-Amiel a enseigné
22 ans en Tunisie. Elle a, au contact de la société tuni-
sienne, "bouclé la boucle” de sa culture latino-
méditerranéenne. Elle partage @ présent son temps entre
Paris et Tunis.

Travaux Pratiques spécialisés en Arts et lettres RAMEAU juin 2010

57



PRESENTATION ET REMERCIEMENTS

Cette compilation répond a une vieille observation : le
langage courant des tunisiens est émaillé de pensées 2 la
fois amusantes et profondes qui prennent racine dans une
tradition populaire souvent campagnarde. La société tuni-
sienne est jeune, tant par I'dge que par la constitution ré-
cente de ses strates : les portes ne sont fermées ni avec le
passé, ni avec les origines sociales, et les personnes dgées,
gardiennes des traditions, n'y sont pas reléguées et mépri-
s¢es : on €évolue en douceur, sans rupture trop apparente.

Les Proverbes populaires font sourire et sont le plus sou-
vent précédés de la mention ; "Comme disait Oum Fou-
len” (Mére un Tel)", ce qui souligne leur réle de maintien
de la chaine originelle.

Nous avions le choix entre plusieurs présentations : soit le
regroupement par thémes, soit un classement suivant la
longueur du proverbe, soit enfin, et c'est ce que nous
avons préféré, un désordre apparent qui, en fait, suit chro-
nologiquement les soirées d'été durant lesquelles a été
élaboré ce recueil.

Je tiens a remercier tout particuliérement mon beau-frére
et ma belle-soeur, Tawfik et Radhia Jomni, le premier
pour ses explications, la seconde qui, durant des mois, a
fait des recherches, m'a apporté ses résultats accompagnés
des "perles” de ses éléves. Son pére, Si Ahmed El Mekki,
a bien voulu superviser la partie arabe et revoir nos erreurs
linguistiques.
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LEUVRE DE PATRICK MODIANO

UNE AUTOFICTION

Avec un texte inédit de

Patrick Modiano
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La définition de «l'autofiction» — terme
inventé par Serge Doubrovsky — a déja suscité
bien des controverses. L'auteur de cet essai la
congoit comme une nécessité de parler de soi,
mais sans dessein strictement autobiogra-
phique ni engagement de sincérité. Cela cor-
respond bien a I'ceuvre émouvante de Patrick
Modiano : mettre en scéne ses propres inquié-
tudes tout en les diluant dans le délire d'une
fonction, réinventer des morceaux de sa vie
dans un jeu pathétique. Que révéle cette
démarche sur la personnalité du romancier ?
Comment devient-elle un art ? Est-elle toujours
omniprésente ! Le fait est qu'elle fascine le
public depuis presque trente ans, tout autant
que la musique de la nostalgie rythme I'écriture.

Thierry Laurent est né en 1959. Docteur és lettres,
il est professeur aux Cours de Civilisation Francaise
de la Sorbonne. Il prépare actuellement un livre sur
Michel Déon.
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INTRODUCTION

Le titre

Comme ce dictionnaire ne s'adresse pas aux spécialistes des différentes
disciplines linguistiques, mais au grand public, aux étudiants, et de facon
générale & ceux qui désirent apprendre ou mieux connaitre le frangais, soit
comme langue maternelle soit comme langue seconde, il importe d'en expli-

quer dabord le titre,

On appelle Jocution un groupe de mots qui exprime une chose, une action
ou une idée. La nuance est bien mince entre locutions et expressions. Cepen-
dant, dés qu'on veut les qualifier au point de vue grammatical, ¢’est le premier
de ces termes qu'on emploie. Immédiatement est un adverbe, mais rout de suite
est une locution adverbiale ; se chicaner est un verbe, avoir maille & partir est
une locution verbale ; avare est un adjectif, tandis que dur & la dérente est une
locution adjective.

Des aQteurs préférent les appellations d'idiorismes, de gallicismes ou de
clichés. C'est d"autant plus leur droit que cet aspect de la langue a encore é1é
bien peu étudié de fagon méthodique et que la terminologie en reste floue.

J'ai d’abord écarté sans scrupule I'appellation d'idiotismes, parce que ce
mot rappelle trop celui d'idier et qu'il colle d’ailleurs bien peu & celui d'idiome
dont on le fait dériver, Son synonyme gallicismes est trop extensil pour cerner
vraiment la réalité. Le grand maitre Charles Bally note en passant qu'on
comprend « sous le terme de gallicisme — ou en général d'idiotismes — des
choses assez mal définies ' ». De plus, avee le deuxiéme sens que le mota pris,
on l'associe plutdt, instinctivement, 4 la série de méme désinence: angli-
cisme, germanisme, italianisme, helvétisme, belgicisme, canadianisme,

. Traité de siylistique frangaise, T. 1, p. 166.
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Collection
Musique d’ensembles

Takashi Iwagami

Phoque Songs

Duos et Trios pour guitare

Van de Velde
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Norman Mongan

HIS%%)IRE
LA GUI'TARL
DANS

LE JAZZ

Preface
par
Barney Kessel

filipacchi
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Le livre
La transcription de vingt-cing solos de gnitaristes prestigivux
et divers (Lonnie Johnson, Django Reinhardt,

Tal Farlow. Larry Coryell, John Melaughlin...)
choisis 4 tous les moments de lhistoire de la guitare-jaes ;
plus de cent photos de guitaristes
de jazz, dont certaines jusquialors inedites ;
un inventaire discographigue
(pour chague chapitre ¢ chague musicien cite)
recensant plusiears cemtaines d’enregistrements,
du dibut du siecle a nos jours ;
et une galeric de portraits photographiques
consacrée aux instruments utilises
depuis le blues le plus archaigue
Jusquanjourdhui : soit un ensemble 4 axes
traversant le temps e 'espace de la gu (

de maniére a faire de cef ouvrage le g
indispensable des gu
de la goitare et du jazz.

L’auteur

Oiriginaire de Dublin, parisien depuis le débu
des annees 60, directeur artistique, ecrivain,
photographe ei cincaste, Norman Mongan
esl @ussi el surtoul un guitariste passionne.
Ce livee est un des froits de sa passion.
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Cours rapide pour o
apprendre a jouer de la guttare elecmque

La gu1tare électrique est un instrument qm fascme symbole des.'
mu5|ques de ce siecle. Cette méthode vous propose dapprendre a
en jouer en un temps record et sans connaitre Ie solfege o

L'auteur, guitariste et professeur de musique, vous presente Ihlst0|re .
de l'instrument, ses spécificités, comment choisir un modele. - - - :
Des schémas clairs vous aident a apprendre les accords et les: sites
harmoniques, & exécuter un barré, a réussir les accords: particuliers,
a utiliser les power chord... Des exercices progressifs et une trans- -
cription musicale claire vous aideront & jouer votre premler morceaui -_
en soliste et |mprov15er en toute facilité. _ .

‘Grace a cette méthode simple et intelligente, vous' maltr:serez raplde-

ment les techniques essentielles de la guitare électrique et vous go(- _
- terez le plaisir de jouer avec brio vos morceaux de jazz, de. rock-ou

de blues preferes Vous serez le premier surprls des resultats Lo

M. Biassoni est dfplome au conservatoire de Milan en gu.'tare c.'assrque fa pamape

aux rencontres de musiques de jazz & Sienne et a Pérouse. Actuelfement, il enseigne .

dans plusieurs écoles municipales et donne des concerts de jazz,.de rock et de .
- blues. Il travaille également comme arrangeur dans des studios d'enregistrement. -

ISSN 12755737
ISBN 2:7328 -7063-3
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